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Exmo. Senhor Administradaor,
Caros Colegas,
Minhas Senhoras e meus Senhores,

O Colégio de Franga convidou um artista plastico
na esperanga, presumo, de que vos fale de arte,
vos informe acerca do que € a arte, demonstre a
sua origem. Dir-vos-ei que ndo hé definicdo da
arte. Toda a tentativa de definicao se desfaz no
limiar do seu enunciado, tal como a arte, que
nao deixa de oscilar entre a sua perda e o seu re-
nascimento. Nunca estd onde contamos com ela,
onde se espera apreendé-la e, referindo-me ao
Evangelho segundo Sao Joao (capitulo 7), direi:
“Onde estiver, nao o podemos alcancar”.

Entao, em vez de desenvolver uma qualquer
teoria estética, evocarei convosco a minha prati-
ca artistica. Acompanhar-vos-ei na galaxia que,
desde hd mais de quarenta anos, se alimentou do
meu trabalho, alimentando-o simultaneamente.
Examinaremos outras obras, que nao as minhas,
de artistas modernos e contemporaneos, mas
também de poetas, de escritores, de fildsofos...

Incentivado pelo vosso convite e pela divisa
do Colégio de Franca — Docet omnia, “ele ensi-
na todas as coisas”, nomeadamente “o saber em
curso”, — que corresponde de forma tao apropria-
da a minha prépria pratica —, tentei realizar al-
gumas obras para a ocasido. Resumindo: inves-



tiremos os dominios mais diversos, tais como a
literatura, a astrofisica, a mistica, a teoria da
evolucdo, a alquimia, a biologia, etc. Pois nada
pode escapar a arte.

De facto, sou artista. Sou pintor e escultor e,
no decorrer destas licoes, falar-vos-ei de obras
de arte, de quadros e de poemas.

Sé deposito fé na arte e, sem ela, fico perdido.
Sé os poemas tém uma realidade.

Ja o tereis percebido, é-me impossivel viver sem
poemas ou quadros, ndo s por ndo saber fazer
outra coisa, por nao ter aprendido outra coisa,
mas por razoes quase ontoldgicas: porque descon-
fio da realidade, sabendo ao mesmo tempo que,
ao seu nivel, as obras de arte também sao ilusao.

As licoes que se seguirdao terao um cunho
muito pessoal. De forma alguma se tratara de
argumentagao cientifica e, muitas das vezes,
nao conseguirei sequer citar as minhas fontes.
Algumas ficaram-me literalmente na memoria;
outras, pelo contrdrio, sofreram tamanhas trans-
formagdes que ja ndo conseguiriam revelar a sua
origem. Pelo préprio facto de qualificar o meu
contributo de “pessoal”, ja podeis vislumbrar o
que de inacessivel haverd nele. Cada vez mais
chego a conclusao de que o que é “pessoal”, o
que € criador, no sentido mais corrente utilizado
no século XIX, de facto, nao existe.

Quando era estudante, achava graca aos debates
acalorados que por vezes tinham lugar na Aca-
demia das Belas Artes e que consistiam em de-
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nunciar as influéncias de uns e de outros. Mas
¢ assim mesmo: as ideias circulam, andam no
ar. Sempre houve descobertas simultaneas, em
diferentes lugares do mundo, sem que os seus
autores se conhecessem uns aos outros.

Mais de oito mil cientistas trabalham no CERN,
em Genebra, e muitos sao os que se debrugam so-
bre o bilionésimo de segundo que sucedeu ao Big
Bang, no sentido de afinar os seus conhecimen-
tos acerca desse instante em que tudo surgiu na
histéria do Universo: a matéria, a antimatéria,
as constantes da natureza, etc. E um campo que
deveria naturalmente interessar os artistas e, em
particular, os que se interrogam acerca da nogao
de comeco. Mas qual entre esses cientistas esta-
ra mais adiantado, o inventor ou o criador? Sera
uma pessoa, um sujeito, ou nao sera antes uma
inteligéncia coletiva que opera neste dominio?

Contudo, hd que reconhecer que a histéria das
ciéncias conta com ilustres personagens que,
individualmente, fizeram grandes descobertas.
Galileu fez com que a astronomia se tornasse
uma ciéncia de pleno direito, revolucionando
assim a ciéncia por autolimitacdo. Foi mediante
essa especializacdo que a ciéncia pdde iniciar
a sua marcha em frente. Mas foi também por
causa dessa limitacao que a concecao do mun-
do que dela decorreu se tornou mais estreita,
se reduziu. Em matéria cientifica, sabemo-lo, os
resultados sdo provisorios, pois as ciéncias evo-
luem continuamente de um estadio para outro.

Por seu lado, a arte, — a qual se desenvolve,
quanto a ela, sem especializacdo definida —, tam-



bém comporta “graus de evolugao” como, por
exemplo, a invencdo da perspetiva no Renasci-
mento. Nem por isso significa que nado seja pos-
sivel, no préprio processo de criagao artistica, re-
gressar ao que antecedeu. Hoje em dia, ndo sao
inimeros quadros desprovidos de perspetiva?
Até encontramos alguns que parecem pertencer
ao estadio de desenvolvimento das pinturas de
Lascaux. E evidente que os “artistas” do paleoli-
tico eram muito diferentes dos nossos contempo-
raneos. Contudo, o que designamos por progres-
so, em sentido estrito, nao se aplica obrigatoria-
mente no campo da arte.

Isto significa que a arte é enteléquia, que
depende da unido perfeita entre o material e o
espiritual, inclusive na sua encarnacao aparen-
temente mais rudimentar.

O facto de a Terra, e nao o Sol, ter sido outrora
considerada como o ponto central do sistema do
Universo deixou de ser valido apds a revolugao
copernicana. Pelo contrdrio, ndo se podem apli-
car os mesmos parametros a arte. Com efeito,
uma obra do século XX ndo pode alegar ser mais
avangada que uma obra do século XV.

Nas préximas aulas, falarei dos conhecimentos
que adquiri ao longo da minha atividade de ar-
tista, dos meus sentimentos, dos meus comba-
tes, das minhas vitérias e das minhas derrotas.
Poderd também acontecer que compare o meu
atelier ao CERN, que o descreva como o lugar
onde se elaboram pesquisas que visam fazer
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descobertas sobre o comeco, a origem. Desenvol-
verei exemplos que servirdao para ilustrar o meu
processo de criacdo artistica e a minha reflexao
acerca do mundo.

Concomitantemente,interrogar-nos-emos
acerca do que significa o progresso. Por exem-
plo: alcangaremos algum dia um estddio de evo-
lugdo que nos permita conferir @ posteriori um
sentido ao progresso das ciéncias — da mesma
forma que se consegue posteriormente retracar
as varias etapas e o percurso que levaram a re-
alizacao de um quadro, assim como ao objetivo
do artista?

Se o Colégio de Franga espera deste seu convi-
dado que se exprima acerca do que, segundo ele,
tem a sua realizacdo em curso, — in statu nas-
cendi —, estd em devir, teria para tal de comecar
a pintar um quadro aqui e agora, ou entao teria
de colocar um diante de v0s e aguardar na vossa
companhia que ele se modifique no decorrer dos
anos vindouros. Impossivel!

Um quadro nao se transforma unicamente ao
longo das décadas, ou inclusive dos séculos que
hao de vir. Também pode transformar-se em in-
tervalos mais curtos. Assim, quando de manha
entro no meu atelier, fico muitas vezes surpre-
endido com o que surgiu durante a noite, com
o que se pode ter metamorfoseado no quadro.
Pois o quadro evolui incessantemente, quotidia-
namente, diria eu.






