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Historial da publicagdo em portugués
da tese de doutoramento de Margarida Losa
na Universidade de Nova lorque

Ha varios anos, chegou ao conhecimento da Direcgao da Associagdo Promotora do
Museu do Neo-Realismo a existéncia da tese de doutoramento de Margarida Losa
na Universidade de Nova lorque intitulada “From Realist Novel to Working-Class
Romance*, orientada pelo Prof. Wilson Martins, abordando a influéncia de autores
do realismo social estadounidense sobre autores portugueses, brasileiros e italia-
nos. Sabendo-se da existéncia daquela influéncia e ndo existindo qualquer estudo
de conjunto sobre 0 assunto, situagdo inconveniente e que conduzia a que o Museu
do Neo-Realismo ndo pudesse dedicar-lhe as suas actividades expositivas e outras,
decidiu aquela Direcgdo fazer diligéncias para conhecer a obra, que se encontrava a
guarda do Instituto de Literatura Comparada Margarida Losa, entidade fundada por esta
investigadora na Faculdade de Letras da Universidade do Porto.

Concluindo-se pelo seu grande interesse, foi decidido diligenciar para a sua publicacao,
contando-se com a concordancia daquele Instituto e da familia da autora.

Estando a obra escrita em inglés, foi necessario proceder a sua tradugao, trabalho que
foi entregue a Dr.2 Marta Mascarenhas, por indicagao de professores ligados aquela
Faculdade. A Prof.2 Dr.2 Maria de Lurdes Sampaio, um desses professores, dispds-se
a fazer, gratuitamente, a revisdo cientifica do texto traduzido.

Tentado em dois anos sucessivos 0 apoio a tradugao, no dmbito do Programa Alberto
de Lacerda da Fundagdo Luso-Americana Para o Desenvolvimento, diligéncia que ndo
teve €xito, a Associagao Promotora assumiu por inteiro as despesas de tradugdo e
de apoio a edigdo. Alids a Associagdo j4 apoiou a publicagdo de trinta publicagdes,
incluindo os sete nimeros vindos a pablico da revista de investigagao Nova Sinese
— Textos e contextos do Neo-Realismo.
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Agradece-se a participacdo do Instituto de Literatura Comparada Margarida Losa.

A publicagao concretizou-se com a colaboragdo paciente e diligente da editora, com
a convicgdo de que serd um indispensavel instrumento de trabalho para os investiga-
dores e um importante documento para o ptiblico em geral, nomeadamente para o que
mais interessado se mostra por esta tematica.

Uma nota final para assinalar que Margarida Losa baliza o novo realismo social no
periodo 1930-1955, enquanto outros estudiosos portugueses desta corrente artistica
consideram que, em Portugal, o Neo-Realismo se terd estendido até meados dos anos
70, havendo ainda outros que nao Ihe fixam limite temporal. A Associagdo Promotora,
desde o inicio do projecto de implementagdo do Museu do Neo-Realismo, € o préprio
Museu na sua actividade, tm adoptado esta visio mais alargada.

Vila Franca de Xira, Abril de 2014
Associacdo Promotora do Museu do Neo-Realismo



Prefacio

Esta dissertagdo tem uma longa histdria, muito propria, que reflecte ndo s as vicissitudes
pessoais da sua autora, mas também os acontecimentos politicos que ocorreram num
“pequeno jardim a beira mar plantado”, de seu nome Portugal. A drea de investigagdo
mais geral foi escolhida durante o0 ano de 1974-75 com o aval do Department
of Comparative Literature of New York University, dirigido pelo Professor Robert J.
Clements. Foi numa altura em que ainda pensava que ia viver a maior parte da minha
vida num pais estrangeiro que decidi escolher um tépico de investigagao que me
ajudasse a manter o contacto com a minha literatura nacional e as minhas raizes
culturais. Até essa data, a drea de incidéncia dos meus estudos fora no ambito dos
Estudos Anglo-Americanos. O neo-realismo parecia-me uma opgdo produtiva uma
Vez que eu estivera envolvida na polémica que rodeava o movimento, desde 0s meus
tempos de liceu e de faculdade, em Portugal. O topico suscitava-me um entusiasmo
ainda maior devido ao facto de ter estado sempre préxima da cultura italiana, desde os
primeiros anos passados na Scuola ltaliana di Oporto e dos tempos da minha precoce
adesdo ao Cineclube do Porto, que frequentava semana apds semana, com o intuito de
assistir aos filmes de Chaplin e a um ou outro filme italiano ou francés. Na altura em
que deixei @ minha cidade natal, assistira a maioria das primeiras obras de Rossellini,
De Sica, Fellini, Visconti, Germi e Antonioni. Quando, em 1962, me foi atribuida uma
bolsa para frequentar um curso de Verdo em Perugia, rendi-me a Itlia para toda a vida.
0 Professor Clements, ele proprio um italianista, aprovou a minha escolha.

Quando Portugal e india reataram relagoes diplomaticas, em consequéncia da
Revolugdo de Abril de 1974, o meu marido foi autorizado a visitar o meu pafs. Assim,
logo que terminei os exames preliminares do meu Doutoramento, em 1975, alterdmos
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0s n0ssos planos de vida e decidimos vir morar para Portugal com a nossa filha bebé.
Nessa altura, eu j4 fora também aceite pelo Departamento de Literaturas Modernas
da Universidade do Porto como Assistente Estagiaria no Departamento de Estudos
Anglo-Americanos.

A 4rea genérica para o meu estudo fora escolhida no dmbito da Literatura Comparada
— 0 neo-realismo — cujo perfodo se considera internacionalmente como sendo com-
preendido entre 1930 e 1955, mas este depressa se revelou um t6pico demasiado
lato e ambicioso. Mesmo depois da decisdo de restringir a andlise apenas a drea do
romance, se esta incluisse a investigagdo sobre o que ocorrera também em Inglaterra,
Franga, Alemanha, Espanha e América-Latina, enquanto paises com literaturas rela-
cionadas entre si, provavelmente ndo chegaria uma vida para completar a tarefa. Por
esse motivo, decidi concentrar os meus esforgos nos dois paises onde o movimento
neo-realista adoptou essa designagdo especifica — Italia e Portugal — e cujas culturas
tinham primeiramente feito despoletar em mim o interesse pelo topico. Porém, estou
convencida de que o tipo de romance que constitui o objecto desta analise surgiu
também em varios outros paises durante 0 mesmo periodo histérico aproximado e
isso deveu-se a ocorréncia de um movimento a nivel internacional com as caracte-
risticas de um novo realismo social. Esta convicgao foi o que me levou a prescindir
da designagdo de origem nacional — neo-realismo — € a optar por uma designagdo de
caracter mais geral — novo realismo social — que poderd ser vélida para todos os paises
onde aconteceu um fenémeno semelhante. A opgao por um rétulo menos especifico,
mas mais passivel de ser entendido por todos, tinha, além disso, a vantagem de evitar
a possivel confusdo entre o neo-realismo portugués e italiano e a filosofia neo-realista
americana ou 0 movimento literdrio alemédo da Neue Sachlichkei.

Os romances que serdo estudados estdo inseridos num movimento estético que teve
0 seu inicio nos anos 30 e que em meados da década de 50 estava praticamente
extinto. Esse movimento estava relacionado com o apelo a um “retorno” ao realismo
social. mas um retorno o qual se esperava que os artistas acrescentassem algo de
novo: para além da convicgao generalizada de que o ambiente social determinava o
comportamento humano e de que a fidelidade a realidade era um preceito estético
indispensdvel, surgiam agora outras ideias “novas”, como a de as pessoas poderem
mudar o seu ambiente e a arte poder mudar as pessoas. A nova crenga na importancia
da praxis histérica afectou a propria compreensao do papel da arte: acreditava-se
que a propria arte fazia parte de uma praxis cultural e, como tal, tornava-se crucial
conhecer as utilizagoes que Ihe estavam a ser atribuidas. N&o bastava que a arte fosse
verdadeira. A arte deveria igualmente ser 0til.
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Tendo em consideragdo o facto de o romance neo-realista portugués ter sido grande-
mente influenciado pela literatura brasileira desde o momento da sua origem, tal como
0 Seu correlato italiano o foi pela literatura americana, parecia indispensavel incluir
alguns exemplos destas duas literaturas como pontos de referéncia. A medida que o
gstudo avancava, outros elementos de comparacdo tiveram ainda de ser introduzidos,
especialmente porque o objectivo ndo era fazer uma analise da histéria comparada do
neo-realismo portugués e italiano, mas simplesmente estudar a poética do romance
do novo realismo social. Essa opgao exigia uma discussdo preliminar da poética do
romance, em geral, ou, como segunda hip6tese, da poética do chamado romance
realista, em particular. O estudo deste Ultimo era de capital importancia enquanto ponto
de partida para a andlise do quanto o romance do novo realismo social permanecera
ligado ao canone realista ou, pelo contrério, do quanto se desviara dele. Os Capitulos
I e Il dedicam-se ao estudo deste topico.

Noutra perspectiva, e porque a intengdo inicial fora sempre a de tentar provar que o
neo-realismo deve muito do seu fascinio particular as suas caracteristicas idealistas e
romanticas, tornava-se necessario estabelecer a forma como modos ndo realistas, estru-
turas romanticas e significados idealistas poderiam ter penetrado, mais ou menos
subrepticiamente, na produgao dos chamados romances realistas. No Capitulo Il esta
questdo foi abordada no sentido de se tentarem estabelecer alguns dos critérios atra-
vés dos quais se poderd detectar a presenca de elfementos roménticos no chamado
romance realista do séc. XIX em diante. (Note-se, desde ja, que o termo roméntico,
tal como ele é utilizado ao longo desta dissertagdo, é a forma adjectiva de romance.)
Selecionaram-se algumas obras (de Balzac a Zola, de Upton Sinclair a Gorki), de acordo
com dois critérios: a necessidade de realgar a linha de raciocinio seguida, usando
romances conhecidos que, por esse motivo, nao necessitavam de ser descritos ao
pormenor e o recurso a obras cujo impacto no romance do periodo de 1930 a 1955
estivesse bem documentado.

0 Capitulo 11l exemplifica, ainda, o método triddico de analise narrativa adoptado ao
longo deste estudo, cuja explicagdo tedrica é delineada no Capitulo Il. Com base na
investigacdo contemporanea sobre a poética do romance, chegou-se a uma divisao
operatoria de analise narrativa em trés niveis principais: ac¢do, narragdo e significagdo.
Esta é, talvez, uma divisdo tdo artificial como qualquer outra, mas facilita a tarefa de
deteccdo da presenca de elementos roméanticos no romance do novo realismo social.
De facto, estes elementos poderdo ser encontrados e descritos mais facilmente se
nos for permitido dividi-los nestas trés grandes dreas de analise. A ordem em que se
encontram descritos estes trés niveis ndo é arbitrdria: reflecte a ideia de que a acgdo é o
elemento base da ficgdo, o elemento sem o qual os outros dois ndo seriam possiveis,



Margarida Losa

considerando que a significagdo geral de um texto narrativo pode apenas emergir
quando se reting a acggo e a narragdo numa unidade combinada. Existe obviamente uma
tensdo que resulta destes trés elementos, ou seja, de como uma determinada histdria
¢ contada, de uma determinada forma, para comunicar um determinado sentido.

Os Capitulos V, VI e VII debrugam-se, entdo, sobre varios romances pertencentes ao
novo realismo social segundo 0 modo como 0s seus elementos realistas e romanticos
se combinam nos trés niveis de andlise. Ao nivel da acgdo, analisa-se a caracterizagdo
dos protagonistas e dos eventos nos quais estes participam, bem como as coorde-
nadas espaciais e temporais desses eventos. Ao nivel da narrago analisa-se a forma
como a acgdo é engendrada e como é transmitida ao leitor. Estudam-se também os
modos que permitiram que o narrador, ou autor implicito, emergisse no texto. Ao nivel
da significagdo examinam-se 0s sentidos que o texto parece comunicar a um leitor
implicado ou virtual (uma entidade cultural problematica per ).

As estratégias significativas ou de Significagdo do romance do novo realismo social
foram consideradas particularmente romdnticas, na medida em que tém como objec-
tivo persuadir o leitor a renunciar a realidade tal qual esta se apresenta, em nome
de um mundo melhor no futuro. Além disso, as estratégias de significagdo poderdo
ser consideradas romanticas de mais duas formas: primeiro, porque satisfazem a
necessidade de o texto intensificar o desejo do leitor de se encontrar noutro lugar, ao
propor formas através das quais os individuos se podem rebelar contra a sociedade
hegemdnica e descrevendo-a como estando sob influéncia de poderes maléficos;
segundo, porque reforgam o que parece Ser a crenca do autor implicito na capacidade
da ficgdo para converter o leitor (ou ouvinte) a um novo credo. A principal estratégia
narrativa do novo realismo social parece, de facto, ter sido a de produzir um efeito
de empenhamento no leitor, levando-o a desejar ter uma acgao directa no mundo real,
de modo a poder muda-lo.

Tendo em consideragao que o termo romance nao é univoco, este foi utilizado a niveis
semanticos muito plurais: ao longo deste estudo fala-se de herdis romanticos, intrigas
romanticas, modos romanticos, sentidos romanticos e estratégias roménticas. Uma
vez mais, deve sublinhar-se o facto de este trabalho se basear na premissa de que
0 romance moderno tentou afirmar-se, tanto modal como estruturalmente, enquanto
género realista. O romance moderno é simultaneamente realista e realistico, pois apre-
senta pessoas e factos plausiveis, através de um efeito de verosimilhanga de forma a
gerar um sentido: o de persuadir as pessoas de que é assim que as ¢oisas sdo e que
provavelmente serdo sempre. A “moral” do romance realista parece ser, realmente, a
de comunicar ao leitor que terd de se adaptar a realidade se desejar continuar a viver
neste mundo. Em consonancia com esta interpretagao, o Capitulo Il tenta igualmente
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demonstrar que o romance naturalista nao podera assim ser considerado realista, nem
em termos de “moral” nem ao nivel da significagdo. Na verdade, actualmente, a cri-
tica literdria parece estar mais disposta do que antes a reconhecer qudo proximo o
naturalismo se encontrava, em muitos aspectos, da escola neo-romantica, da escola
simbolista, da chamada escola decadentista e de outras vanguardas do final do séc.
XIX. Embora o romance naturalista apresente actores e situagoes verosimeis através de
métodos narrativos realisticos, na verdade, eles apontam para sentidos ndo realisticos
uma vez que as suas mais importantes estratégias de significagdo tém por objectivo
fazer com que o leitor deseje que as coisas acontegam de outro modo. A realidade tal
como ela é descrita na ficgdo realista € moralmente inaceitavel e, por esse motivo,
subentende-se que esta deverd ser mudada. A ficgdo naturalista revela um mundo que
deixou de ser humano porque menospreza e reprime 0 desejo. Nas entrelinhas, apela-
-se a um outro mundo, um mundo onde 0s desejos justos de todos 0s seres humanos
possam tornar-se realidade.

Nesta dissertagdo, a interpretagdo que se faz do naturalismo diverge consideravelmente
da interpretagdo corrente no periodo de 1930 a 1955, especialmente das interpre-
tagoes dos criticos marxistas. Nesse periodo, a ideia prevalecente era a de que 0S
gscritores do romance do novo realismo social nao poderiam jamais seguir o exemplo
naturalista, porque, em primeiro lugar, os naturalistas haviam sido demasiado pessi-
mistas em relagdo a capacidade de os individuos oprimidos lutarem contra o sistema
e poderem vencé-lo; em segundo lugar, porque 0s naturalistas haviam deixado nas
maos dos seus leitores (que obviamente pertenciam as classes médias e altas) a
decisdo em relagdo a forma como a situagdo deveria ser alterada. Segundo alguns
criticos radicais, esta estratégia poderia apenas conduzir a uma reforma do sistema
capitalista e ndo a sua destruigdo. Nos antipodas desta posicao, o argumento defendido
nesta dissertacdo é o de que a estratégia seguida pelos romances naturalistas era
mais radical do que poderia parecer a primeira vista e provavelmente mais eficaz do
que estes criticos desejariam admitir. Assim, argumenta-se que a arte ndo s6 é mais
radicalmente eficaz quando confia ao leitor a responsabilidade final da tomada
de decisdo, mas também, que os naturalistas, efectivamente, revelaram, através das
intrigas dos seus romances, que as solugdes baseadas numa visao-de-mundo indivi-
dualista e burguesa ndo se aplicam aos problemas das classes trabalhadoras devido a
sua magnitude colectiva e universal.

Por esse motivo, 0 presente estudo defende a ideia de que o novo realismo social
sucede ao naturalismo numa linha de continuidade directa, no sentido em que ambos 0s
movimentos produziram romances de contestacdo social contra uma sociedade hierar-
quicamente estruturada. Contudo, esta argumentagao ndo exclui o facto conhecido de
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que, embora o naturalismo possa ter sido o ascendente mais préximo e 0 modelo mais
autorizado do novo realismo social, os autores do novo realismo social se sentiram
compelidos a distanciarem-se desse modelo em relagao a vérios aspectos importantes.

De facto, a histdria do romance do novo realismo social poderia provavelmente cingir-
-Se a um estudo sobre o que realmente mudou no periodo entre o advento do romance
naturalista e o do romance do novo realismo social. Naturalmente que a influéncia
da ideologia marxista sobre este (ltimo foi considerével. A ideia da possibilidade de
0s trabalhadores levarem a cabo as suas préprias lutas de emancipagdo, e a ideia
de ndo se poder confiar nos leitores de classe média para encontrar as melhores
solugdes para os problemas sociais comegaram a ganhar adeptos. E, no entanto,
esta mudanga na estratégia ficcional em breve seria marcada pela ironia da historia.
Em primeiro lugar, além de os escritores comegaram a duvidar da capacidade de os
seus leitores de classe-média para encontrarem as solugdes ideais para a questdo
social, aparentemente também se sentiram compelidos a alargar a sua base de leitores,
de forma a poderem ir ao encontro das necessidades culturais das classes menos
ilustradas. Como consequéncia, os autores foram alvo de acusagoes de paternalismo
em relagdo aos trabalhadores, por presumirem, sendo eles proprios individuos cultos
da classe-média, estarem em posigao de poder dizer aos trabalhadores como resolver
0s seus problemas. Em segundo lugar, numa época em que oS escritores sentiram
necessidade de ir ao encontro do povo para poderem compreender a questdo social
sob a sua perspectiva, a politica internacional mais radical alterou-se sob o impacto
do expansionismo fascista e nazi, e do socialismo estalinista. Nos circulos radicais,
a politica cultural ficou ligada & ideia de Frente Popular e & alianca estratégica com a
burguesia democratica contra o fascismo. Entre outras consequéncias, isto traduziu-
-Se na ideia de que escrever para um publico culto era considerado novamente Gtil
que, pelo contrdrio, escrever para os trabalhadores era uma politica pouco realista e
inclusivamente perigosamente populista. Segundo esta linha de pensamento, o que
os trabalhadores necessitavam era apenas de melhores condigdes de habitabilidade,
de trabalho e um acesso mais facilitado a educacio.

Assim, a ideia de ir-ao-encontro-do-povo que caracterizou a primeira fase do novo
realismo social foi sendo abandonada, embora a data desta mudanca de rumo tenha
divergido de pais para pais e de escritor para escritor. Uma ironia prépria deste pro-
cesso, que envolve escolher as estratégias literdrias mais adequadas e construir o seu
préprio publico, € o facto de o movimento de ir-ao-encontro-do-povo constituir uma
parte importante do desejo modernista de lutar contra o status quo institucionalizado
na drea da cultura. De uma forma reminiscente de alguns aparentes paradoxos dos
anos 20 na Unido Soviética, — em que, por exemplo, alguns artistas da vanguarda se



Do Romance Realista ao Romance Proletdrio

aliaram aos defensores do Profetcult num esforgo conjunto para ir ao encontro do povo
— no perfodo entre 1930 e 1955, dificilmente existiria uma barreira intransponivel entre
0s esteticamente sofisticados modernistas e os escritores politicamente empenhados
do novo realismo social: ambos 0s grupos pertenciam a mesma geracao literdria, fre-
quentavam os mesmos cafés e participavam nas mesmas ferttilias. E aacesa polémica
que estalou entre eles que verdadeiramente caracteriza este periodo historico espe-
cifico. Os artistas pertencentes a cada um dos dois grupos digladiavam-se entre si,
mas também se influenciavam. Os dois impulsos estavam frequentemente presentes
na mesma pessoa e esta dualidade encontra-se patente na obra de varios romancistas.

Este estudo procurou evitar entrar no campo da historia do movimento neo-realista,
uma drea que ja se encontra razoavelmente estudada tanto em Italia como em Portugal.
0 Capitulo IV limita-se, por isso, a avancar a ideia de que existiram trés grandes movi-
mentos culturais que convergiram no novo realismo social € que foram, por sua vez,
modificados por ele: 0 modernismo, o populismo e o naturalismo. A razdo pela qual
0 naturalismo foi deixado para o final e o modernismo foi tratado em primeiro lugar
reflecte 0 nosso entendimento da proximidade temporal entre estes trés movimentos e
0 novo realismo social. Sob uma perspectiva cronoldgica, pode dizer-se que 0 moder-
nismo € o parente mais proximo, aquele que geralmente os autores do novo realismo
social conheciam melhor, mas com o qual sentiam mais necessidade de rivalizar ou
de suplantar. Por outro lado, o naturalismo era a figura parental mais intimidante e
distante, aquela que os autores do novo realismo social queriam “matar”, mas de cujo
modelo e autoridade nunca conseguiram realmente libertar-se. O populismo pode
talvez ocupar a posigao intermédia da figura natural da mée. O ir-ao-encontro-do-povo
era um projecto bem-intencionado, um projecto que todos reconheciam ser valido e
meritorio e que foi apenas abandonado quando deixou de ser necessario. Estes trés
movimentos inter-relacionados constituem a familia do novo realismo social, sendo
impossivel conceber o movimento sem a presenca de algum destes elementos: a
competicdo e rivalidade em relagdo aos irmdos e irmds modernistas; 0S aspectos
“maternais” e encorajadores das intengoes populistas; e um receio deferente aliado
a uma aversao ambivalente face ao poder encarnado pela figura do pai naturalista.

Embora ndo seja possivel atribuir balizas temporais rigidas a nenhum movimento lite-
rério, quando é necessario atribuir um periodo de duragdo temporal @ um movimento
internacional sob uma perspectiva comparatista, esta tarefa torna-se ainda mais dificil.
Contudo, serd talvez mais seguro dizer que nada de novo ou original saiu do movimento
do novo realismo social ap6s o ano de 1955. Esta é a data de publicagdo de Metello
de Vasco Pratolini, uma obra que marcou, de vrias formas, o final do movimento em
Italia. Em 1954, Jorge Amado publicara a sua trilogia Os Subterraneos da Liberdade,
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que de uma forma muito propria demonstrava que mais nada se esperava do novo
realismo social brasileiro. (Felizmente para Amado e para a literatura brasileira, a este
fracasso sequiu-se Gabriela, Cravo e Canela, provavelmente a obra-prima do autor.)
Em Portugal, Alves Redol concluiu, em 1953, o primeiro ciclo importante da sua
producdo literéria com a publicagdo do Gltimo volume do Ciclo Port-Wine, tendo alte-
rado a sua estratégia ficcional a partir do romance sequinte, A Barca dos Sete Lemes.
Quanto a John Steinbeck, em 1955, a carreira literdria do autor praticamente terminara
€ as suas estratégias ficcionais haviam-se alterado apés a publicagdo de The Grapes
of Wrath, em 1939.

Estes quatro autores foram os escolhidos para integrarem este estudo por serem
0s mais representativos daquilo que é mais distintivo no novo realismo social.
Vérios outros autores do mesmo periodo, que pontualmente poderdo ter escrito
melhores romances ou atingido um estilo mais personalizado, estdo igualmente
associados ao movimento. Porém, considera-se que estes quatro escritores sdo
0s mais representativos na rea do romance, nos seus respectivos paises. O facto
de Steinbeck poder ter influenciado Redol e Pratolini, e de Jorge Amado, como é
habitualmente defendido, poder ter tido uma grande influéncia em Redol, é algo
que ndo interessava provar nesta andlise. Estima-se que a questdo da influéncia seja
bastante menos importante do que a da convergéncia histdrica. Todos estes autores
confluiram na mesma direcgdo, ao mesmo tempo e por razoes idénticas. E esta a
razao pela qual é objectivamente possivel estudar a poética do romance do novo
realismo social a nivel internacional, sob uma perspectiva comparatista. Existe uma
base histérica dbvia para o movimento do novo realismo social que também ajuda a
explicar a ocorréncia de um tipo particular de estratégia narrativa. Por esse motivo,
pensa-se que as caracteristicas detectadas nos romances escolhidos para analise
tambeém poderao ser encontradas num grande nimero de outras obras pertencentes
a0 mesmo periodo histérico em todo 0 mundo.

Sempre que obras de outros autores se afiguraram particularmente ilustrativas do ponto
de vista defendido, foram também incluidas para analise. Por esse motivo, surgem
referéncias a obras de Corrado Alvaro, Ignazio Silone, Graciliano Ramos e Francesco
Jovine, entre outros. Poderdo ter sido citados outros escritores e obras, mas o critério
de escolha foi puramente pessoal. Um dos poucos critérios “objectivos” que se
invoca € o de se terem seleccionado obras cujos protagonistas pertencem as classes
trabalhadoras. Esta caracteristica parecia ser aquela que era mais verdadeiramente
representativa do novo realismo social. (Os romances do novo realismo social que
tm como protagonistas representantes das classes média e alta fazem-no numa
perspectiva abertamente critica, como seria de esperar, mas raramente tém algo de
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original para oferecer.) E necessdrio referir, novamente, que a ideia desta dissertacéo
ndo era facultar uma historia do novo realismo social, mas exemplificar um certo tipo
de romance do séc. XX. Este tipo de romance apresentou-se ao publico leitor
como estando ligado a um movimento que defendia o ressurgimento do realismo
como tnico método artistico valido, e foi, além disso, amplamente publicitado como
baseando-se ndo s6 numa teoria realista da arte, mas também na “nobre tradigéo” do
canone realista do romance. No entanto, embora raramente 0 admitam abertamente,
0s autores do novo realismo social escreviam um tipo de prosa narrativa que tinha
muito em comum com um género literdrio que diferia consideravelmente, em muitos
aspectos, da ficgdo (realista) moderna. O género era o romanesco.

0 género romanesco, tal como os modos nos quais se baseia parcialmente —
her6ico, idilico e melodramético — foi, muitas vezes, considerado um género
narrativo ultrapassado que apenas continuaria a existir na literatura popular e
trivial: em romances “cor-de-rosa”, telenovelas, ficgdo cientifica, etc. Na senda
de William Empson, que defendeu os elementos pastorais que detectou em
alguns romances proletarios dos anos 20 e 30, considera-se, neste estudo, que
o romance do novo realismo social merece ser estudado em conjunto com o
romance romantico. Assim, argumenta-se que a ficgdo romanesca ndo so esta
viva, como também as suas potencialidades criativas como género literdrio ainda
ndo se esgotaram. Embora o romance romanesco-sentimental possa surgir aos
nossos olhos como uma forma ingénua de contar uma historia, a teoria literaria
mais recente, especialmente a origindria na psicandlise, demonstrou que a eterna
tendéncia humana para criar ficgoes e “efabulagdes” se relaciona com um mundo
interior romantico ou com desejos ndo concretizados. O romance romantico é
0 género literdrio com mais capacidade para atribuir a0 mundo do desejo uma
importancia central e formas imaginativas concretas. A esperanga de que, um
dia, 0 Bem prevalega sobre 0 Mal é uma parte organica constitutiva desse mundo.

0Os romances romanticos, tal como a ficcdo realista, podem ser simples ou com-
plexos. Talvez uma das razoes pela qual os escritores do novo realismo social
tiveram dificuldade em escrever obras densas e complexas, passiveis de pode-
rem associar-se ao rol das obras-primas do século, ndo foi tanto o facto de ndo
dominarem o “método realista” de escrever um romance, como afirmaram varias
criticas literdrias suas coetaneas, mas sim porque se revelaram incapazes de escre-
ver romances romanticos modernos maduros. Tendo em consideragao o contexto
cultural e socioldgico no qual estes autores estavam inseridos, essa opgao seria,
quicd, absolutamente impraticdvel. Possivelmente, esses romances romanticos,
caso tivessem sido escritos, ndo teriam sido compreendidos por nenhum tipo de
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plblico, nessa época especifica. No entanto, o facto é que aquilo que os autores
do novo realismo social estavam entdo a tentar escrever ndo eram seguramente
romances realistas candnicos. Eles propunham-se a atingir novos objectivos e, por
esse motivo, tinham de experimentar outros caminhos para o conseguir. Os seus
esforgos, as suas experiéncias, 0s seus éxitos, 0s seus insucessos se forem reuni-
dos, constituem aquilo que vale a pena analisar para se poder compreender o que
foi 0 novo realismo social. Este estudo espera contribuir para esse objectivo, ainda
que parcialmente, ao debrugar-se sobre o caso especifico do romance.
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